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Freskenmaler der barocken Unendlichkeit
Eine Ausstellung in Augsburg beleuchtet das Werk von Johann Evangelist Holzer

Johann Evangelist Holzer war vor allem
als Maler von Fresken und Altarbildern
bekannt. Seine Frommigkeit priigte auch
die Inhalte seiner Bilder, und er berei-
cherte die Ikonographie religioser Dar-
stellungen um so manche Erfindung. Be-
sonders beriihmt ist sein zerstortes
Kuppelfresko in Miinsterschwarzach.

Sergiusz Michalski

«Gleich am Eingange, wo man sich hinstellen muss,
um das Innere derselben in seiner Ganzheit aufzu-
fassen, blieb ich stehen und schwang mich auf
Geistesfliigeln in die hohe Kuppel hinauf die sich
durch die herrlichen Freskogemaélde in die Unend-
lichkeit der Gottheit zu verlieren schien.» Mit die-
sen enthusiastischen Worten, niedergeschrieben
1805, bezeichnenderweise wihrend der Dominanz
eines antibarocken Klassizismus, beschrieb der
Theologe und Gelehrte Franz Nikolaus Baur die
barocke Ausmalung der Kuppel der Benediktiner-
abtei in Miinsterschwarzach. Zwanzig Jahre spiter
wurde aber diese Abteikirche abgetragen, und mit
ihr verschwand ein Meisterwerk der barocken
Freskenmalerei in Europa. Sein Schopfer, der Tiro-
ler Maler Johann Evangelist Holzer (1709-1740),
erscheint aus der vergleichenden Perspektive als
das vielleicht grosste Maltalent des stiddeutschen
Barock: Holzers frither Tod hat eine sich erstaun-
lich schnell entwickelnde kiinstlerische Karriere
unterbrochen, der es vielleicht beschieden gewesen
wire, die Dominanz des Kunstmodells der Gebrii-
der Asam in Stiddeutschland und in den angren-
zenden Gebieten zu brechen.

Die computersimulierte Rekonstruktion der fa-
mosen Kuppel gehort zu den Highlights der jetzt,
300 Jahre nach Holzers Geburt, eroffneten umfas-
senden Augsburger Ausstellung zum Schaffen des
Kiinstlers, in der viele Gemélde und grafische
Arbeiten prasentiert werden. In Augsburg ist die
Exposition auf zwei Hiuser (Barockgalerie im
Schaezlerpalais, Didzesanmuseum) aufgeteilt, an-
schliessend soll sie nach Eichstédtt und Innsbruck
gehen. Wihrend Holzers Entwiirfe fiir die barocken
Thesenblitter nur in Augsburg zu sehen sind, wird
die Schau in Eichstétt unter anderem seine Altar-
bilder in der Eichstétter Schutzengelkirche und das
Deckengemilde in der ehemaligen Sommerresi-
denz in den Ausstellungsparcours einbeziehen; in
Innsbruck soll der Versuch einer Verbindung aller
Themenkomplexe unternommen werden.

Barocke Polarititen

Durch seine Schulung beim Augsburger Kunstaka-
demierektor Johann Georg Bergmiiller, aber auch
durch seine personlichen Vorlieben orientierte sich
der junge Maler bis in die Mitte der 1730er Jahre in
seinen Gemélden an einem venezianisch-neapoli-
tanischen Mischstil, wie er zu dieser Zeit auch in
der Osterreichischen Malerei vorherrschte. (Die die
Gemaélde Holzers besprechenden Essays des Augs-
burger Katalogs lassen aber gerade in der Frage
der Frithwerke eine prézisere ableitende Stil-
analyse vermissen.) Zwei wichtige Gemilde des
Jahres 1734 — «Der Sturz des Heidentums» und die
«Ubergabe des Rosenkranzes an den hl. Domini-
kus und die hl. Rosa von Lima» — zeigen sehr an-
schaulich die barocken Polaritdten des frithen Hol-
zer. Dazu kamen noch in seiner religiosen Druck-
grafik offensichtliche Einfliisse Rembrandts und
im grafischen Jahreszeitenzyklus ein starker Ein-
fluss der Watteau-Motivik. In seinen letzten Jahren
gewann das Kolorit Holzers einen weissgelblich-
schmelzigen Glanz («Selige Mechthild», 1737) der
eine neue Bildésthetik zu verheissen schien. Da-
gegen sind die vielen von Holzer geschaffenen so-
genannten Thesenblitter, die die akademischen
Doktordisputationen begleiteten, in erster Linie
von thematischem Interesse.

Zu den Schwerpunkten der Ausstellung gehoren
Holzers wunderbare Entwiirfe fiir Fassadenmale-
reien an Augsburger Biirgerhdusern. Von den
vielen Augsburger Fassadendekorationen der Ba-
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rockzeit haben sich nur sehr wenige erhalten, dar-
unter kein Werk unseres Malers, die Rekonstruk-
tion musste deshalb durch die Projektphase erfol-
gen. Mehrere zeichnerische Projekte sowie Repro-
duktionsstiche zeigen Holzers faszinierenden
Augsburger «Bauerntanz», in dem der Kiinstler
eine Vignettenstruktur in neuartiger Weise auf eine
langliche Hausfassade tibertrug. Nicht minder vir-
tuos haben die Entwiirfe Holzers fiir das Pfeffel-
sche Haus andererseits einen vertikalen Szenen-
und Figurenzug gestaltet, in dem sogar eine
selbstreflexive Darstellung der Kunstproduktion
ihren Platz fand. Es war eben die Subjektivitit der
Holzerschen Fresken, die die wohlwollende Be-
merkung des sonst antibarocken Goethe {iiber
«Holzers Kunstfreiheit» (1790) hervorrief. Mit der
zum ersten Mal vollzogenen Rekonstruktion einer
zerstorten Hauskapelle in Augsburg (Brentano-
Kapelle) wird in der Ausstellung die Fihigkeit
Holzers zu einer von einer raffinierten Licht-
fihrung geprédgten Inszenierung auf kleinstem
Raum veranschaulicht.

Ubermaterielle Visionen

Doch es ist vor allem das zerstorte Kuppelfresko
der Benediktinerabtei in Miinsterschwarzach, das
die Phantasie der Ausstellungsmacher, aber auch
des Publikums befliigelt. Ein grosses Modell der
nach den Plinen des bedeutenden Architekten

Balthasar Neumann errichteten Kirche schmiickt
die Ausstellung und ermoglicht die Rekonstruk-
tion der Sicht- und Grossenverhéltnisse des Kup-
pelfreskos. Der in Augsburg aufbewahrte Entwurf
des Kuppelfreskos befleissigte sich eines besonde-
ren Illusionismus, der mit den konventionellen
kreisformigen Arrangements von Heiligenreihen
in der Kuppel — so wie bei Holzers Nachfolger und
Nachahmer Matthédus Giinther — nur wenig gemein
hatte. Im unteren Bildteil gruppieren sich die Hei-
ligen des Benediktinerordens, hier sind noch pré-
gnante buntfarbige Details wahrzunehmen.
Gleichsam schraubenférmig schwingen sich dann
die nunmehr immer kleineren Figuren zum lichten
Zentrum der Kuppellaterne empor, in der sie sich
zusammen mit der entmaterialisierten Architektur
und fliessendem Gewolk in die barocke Unend-
lichkeit «verlieren».

Der mit ins Spiel gebrachte Lichteinfall der
Sonne in die Kuppel — durch eine Computeranima-
tion in der Ausstellung ansatzweise nachvollzogen
— verstirkte den gelblichen Farbzug des oberen
Teiles ins Ubermateriell-Visionshafte: Wenige
Kiinstler sind der barocken Transzendenz so nahe
gekommen.
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